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The XXI-st century is considered the century of interpretation. More than ever we
try to understand the essence of the world and life. Hermeneutics gives the opportunity
to discover people’s mind and soul. Its basic principle is the dialogue between present

and past.

Musical interpretation, as the most individual and personal one, represents a key to
the understanding of the artist’s inner world (his rich thoughts and deep feelings) and,
through it, to the universal values. In such a way, every listener-artist discovers him-
self in the mystery of music, keeping the main role in it.

In prezent asistim la o resurectie a
mai multor discipline indispensabil
legate de natura sensibild a omului.
Una dintre acestea este si hermene-
utica.

Termenul de hermeneuticd, prin
care se consemneazda unul din ma-
rile curente ale gindirii omenesti,
provine de la grecescul hermeia -
interpretare.

Primele manifestdri hermeneutice
sint legate de interpretarea epope-
elor homerice, interpretdri intilnite
la primii filozofi presocraticil. Con-
turarea metodei si a disciplinei her-
meneutice se identificd cu exegeza
biblicd a Noului Testament. Bazele

! Conceptul apare mai intii la Platon si apoi la Aristo-
tel, pentru a defini 0 “tehnica interpretativa >’. A se
vedea [7, p.5]
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hermeneuticii moderne sint puse in
romantism.2

in functie de evolutia istoricd, noti-
unea de hermeneutica primeste mai
multe sensuri:

* Hermeneutica - ,arta sau sti-
infa de a interpreta texte religioase, cri-
ptice, in general antice sau dificile”;

* Hermeneutica - ,disciplind au-
tonomd (teorie a procesului de inter-
pretare si infelegere)”;

* O alta semnificatie vizeaza fi-
lozofia contemporand, caz in care
prin hermeneutica se intelege ,, teoria
decodificarii si interpretdrii semnelor”;

Asadar, orice formd simbolicd a
manifestdrilor umane prezinta inte-

2 “Prin Scheirmacher, hermeneutica devine o disciplini
de sine statitoare si o metodd universala care nu
apartine numai exegeyei biblice sau literare, ci si tutu-
ror actelor exprimarilor umane”. [7, p.18].”



res pentru hermeneuticd. Cu atit
mai mult muzica va prezenta interes
pentru hermeneuticd, datorita lim-
bajului sdu simbolic cu totul parti-
cular.

Pentru un muzician, hermene-
utica prezinta interes in calitatea sa
de teorie a interpretdrii. Muzicianul
- interpret aplicind regulile si prin-
cipiile generale si particulare ale
hermeneuticii va fi apt sa patrunda
dincolo de limbajul insusi, sd depa-
seascd limitele si constringerile de
orice fel, pentru a decodifica tesa-
tura complexda a discursului mu-
zical. Altfel spus, misiunea inter-
pretului este atit accederea la sensul
mugzical, cit si la realizarea semni-
ficatiei. De modul in care interpretul
va sti sa asimileze creatia compo-
zitorului depinde gradul de percep-
tie a operei, precum si, intr-o im-
portanta madsurd, viabilitatea ei in
timp.

Elementul fundamental si primor-
dial in cunoasterea operei muzicale
este textul autorului - discursul mu-
zical. Anume acesta dezvaluie inter-
pretului continutul muzicii. Studi-
indu-1 minutios, in mod inteligent si
creator, interpretul patrunde in in-
tentiile compozitorului, in esenta lu-
crarii. Acest adevar nu trebuie uitat
nici la o etapd de lucru asupra unei
piese anume. Mai mult, orice re-
intoarcere la studiul unei lucrari
consideratd cunoscutd in amdnunt
aduce noi descoperiri in textul aces-
teia, neremarcate sau insuficient
pretuite la etapele precedente.

Desi discursul muzical este prima
si cea mai importantd sursd in cu-
noasterea si intelegerea unei lucrari
muzicale, pentru realizarea unei vi-

ziuni profunde si veridice asupra
lucrarii interpretate, este necesard
folosirea si a altor surse de cu-
noastere:

* cunoagterea creatiei compozi-
torului in ansamblul ei. Fara aceasta
cunoastere ramine imposibild inte-
legerea caracteristicilor stilistice si
de limbaj ale creatiei;

* cunoasterea evolutiei stilistice
si spirituale a compozitorului de-a
lungul vietii sale. Exemplul cel mai
elocvent il constituie creatia lui L.
Beethoven, in care fiecare din cele
trei epoci de creatie reclama noi mij-
loace interpretative si expresive;

* cunoasterea istoricului apari-
tiei lucrdrilor. Dupa spusele lui Go-
ethe, intelegerea unei lucrdri este
conditionatd de cunoasterea originii
acesteia si de sesizarea momentului
conceptiei lucrdrii. Prin urmare, in-
terpretul trebuie sa cunoascd orice
detaliu ce i-ar comunica despre
temperamentul, viziunea asupra lu-
mii specifice compozitorului; inter-
pretului nu trebuie sa-i ramind in-
diferent nimic din ce l-ar putea ajuta
sd cunoascd mai bine viata com-
pozitorului, mediul in care trdia si
crea, imprejurdrile in care a fost
conceputad si definitivata lucrarea in
studiu.

Sd incercdm sd parcurgem traseul
cel mai elementar in decodificarea
sensului muzical prin intermediul
creatiei specific nationale si exigen-
tele muzicii universale.

Creind intr-o perioadd caracteri-
zatd prin intensificarea confrunta-
rilor stilistice intre diverse tendinte
estetico - stilistice si aparitia fulmi-
nantd a diverselor curente muzicale,
Enescu nu a aderat la vreunul dintre
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acestea. ,Romantic si clasic prin in-
stinct, spunea Enescu, m-am straduit sd
impreunez prin toate lucririle mele o
formd de echilibru care - si are linia ei
launtricd bine definitd.” (Citat din
Cornel Taranu in , Enescu in consti-
infa prezentului”, Editura Pentru Li-
teraturd, 1969). in aceeasi ordine de
idei , Unii oameni au fost intrigati si
plictisiti, deoarece nu au putut si md
catalogheze si sd mid clasifice in modul
obignuit. Ei nu au putut sd stabileasci
cu exactitate ce fel de tip de muzicd fa-
ceam [...] cu toate cd nu suna strdin, nu
semdna prea mult cu ceva familiar, si
oamenii sunt plictisiti cind nu pot clasi-
fica pe cineva” (idem).

Creatia pianisticd a acestui compo-
zitor este deosebit de importanta.
Limbajul muzical cucereste prin no-
utatea mijlocelor expresive si a so-
lutiilor interpretative. Un exemplu a
creatiei pianistice este ,Toccata”,
prima miscare din suita pentru pian
Re major, scrisd in 1903, cind compo-
zitorul, dupd spusele lui, devenise el
insugi. Se incheiase perioada de in-
ceput, in care acumulase destula ex-
perientd pentru a-si putea exprima
intr-un mod personal sentimentele
si gindurile. Incep s se intrezareas-
cd variate trasaturi ale personalitatii
lui, aproape insesizabile in lucrdrile
precedente. Mdiestria sa, mult avan-
satd si diferitd fatd de anii prece-

mai profunde, redate in forme am-
ple si originale.

Scrisd In facturad neoclasics, ,, Toc-
cata” irumpe cu o fortda explozivd,
pasionald; de la inceput si pind la
sfirsit este strabdtuta de o profunda
trdire launtricd, de o sinceritate si
expresivitate ce captiveaza asculta-
torul. Desfdgurarea discursului mu-
zical este plind de fantezie, imbinind
caracterul oarecum improvizatoric
al tematicii cu principiile obisnuite
ale arhitectonicii clasice.

Temele centrale care contrasteaza
si se comleteaza reciproc sint pre-
zentate de la bun inceput. Daca pri-
ma temad e vioaie, ,,sonord” (sonore),
a doua temd apare interiorizata,
avind o nuanta trista, apropiata de
cintecul lung, doinit. Datorita boga-
tului continut emotional aceasta te-
md parcd ne indeamnd sa realizdm
unele asociatii de idei - avem im-
presia ca Enescu nareaza despre pla-
iul natal, despre horele vidzute in
copildrie, despre ldutarii pe care i-a
ascultat cu atita fascinatie. Aceasta
tema incepe pe timpul trei al celei
de a treia masurd, moment marcat
prin accent agogic (de unde si ten-
tatia de accent metric).

Pedalele, isoanele ritmizate, hete-
rofonii impletite cu o culoare tim-
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denti, ii permite abordarea unor
probleme de continut mai subtile,
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sermement
brald subtild sint doar citeva pro-
cedee prin care se realizeazd co-
loritul popular.



Un alt element important este rit-
mul de factura ,neaos” populard, in
care gasim pe prim plan ritmica
specifica a unui parlando - rubato, a
unei vibratii ritmice continue. Enes-
cu e un neintrecut maestru in a im-
bradca diferite aspecte ritmice pe un

singur nucleu tematic. Este si aici o
transfigurare a ,variantelor” melo-
diei populare, care grefata pe ne-
contenita sa variatie motivica, con-
ferd discursului muzical acel carac-
ter particular.
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Este interesant si planul tonal
modal. Desi punctul de plecare este
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tonismul creeazd atmosfera de
,,echivoc tonal” (pe pedala unei to-

Re major, existd alunecari temporale
spre alte centre (Re diez major, Re diez
minor, Do diez major s.a.), pentru a
reveni la tonalitatea initiala. Bi-

nalitati se suprapune linia melodica
ce graviteazd in jurul altor centre to-
nale).

Planul tonal bogat se manifesta si
prin folosirea abundentd a croma-

tismelor, atit in linia melodica , cit si
in factura armonica.
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Suita Re major, in particular ,Toc-
cata”, vddesc polifonismul sever al
compozitorului. Trecerea de la poli-
fonia clasicd la una atit de personald,
intermitentd, elasticd, trecind la he-

terofonie si monodie aduce in pa-
trimoniul muzicii universale o solu-
tie romaneasca de polifonie.
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Enescu adoptd principiul clasic de
a face, in ultima parte o sintezd a
lucrarii. Iatd de ce temele sint ob-
tinute prin transfigurarea, intr-o ma-
surd mai micd sau mai mare a teme-
lor anterior expuse. Tot in final fac-
tura pianisticd prin tremoloul ce
imita cintatul specific al tambalului
realizeazd o puternicd tensiune dra-
matica.

Lucrarea pune probleme complexe
de interpretare atit din punct de ve-
dere al reliefdrii continutului emo-
tional, cit si prin folosirea unor in-
dicatii expresive si a unor elemente
de tehnicad neobisnuite. Dar mai intii
de toate interpretarea enesciand rec-
lama o sensibilitate exceptionald, fa-
rd de care totul riscd sa se trans-
forme intr-o masa informa, plictisi-
toare, intr-o muzica cu prea multe
sunete.

Asadar creatia muzicala poate fi
consideratd executatd, cind rolul in-
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terpretului se rezuma la acela de
,tehnician”, executant supus dispo-
zitiilor compozitorului, al cdrui sar-
cind centrala este redarea cit mai
exactd a textului lucrarii. Creatia
muzicala insa reclama recrearea sa,
caz in care textul lucrdrii este atit
punct de pornire, cit si teren pentru
creativitate.

Anume interpretul creator, ade-
vdratul hermeneut, are aptitudinea
de a vedea dincolo de muzica.

Traseul interpret - executant - in-
terpret — creator este urias. Dacd in-
terpretul - executant este o etapd
inevitabild in viata si activitatea vi-
itorului artist, aspectul creator com-
portd coordonate diferite si indru-
mare didactica diferita.

Preocupdrile majore ale interpre-
tului executant ar putea fi redate,
schematic, in felul urmator:



Redarea cit mai
exacta a textului

Corectitudinea re-
darii tehnice (ma-
iestria tehnica)

Respectarea cu
strictete a indi-
cagiilor primite de
la profesor

T

T

Interpretul execu-
tant

!

Interpretul
creator

l

Calitati afectiv -
psihologice
exeptionale

Calitati intelectu-
ale multilateral
dezvoltate

Calitati fizice si
psihice deosebite,
precum §i 0o mare
rezistentd la stres

E stiut faptul ca interactiunea din-
tre arte sau interactiunea muzicii cu
alte forme ale activitatii sociale si
culturale determina schimbari consi-
derabile in arta muzicald, generind
noi curente, noi tendinte. Spre
exemplu, activitatea muzicala a lui
R. Schumann, H. Berlioz, C. De-
bussy s-a impletit strins cu poezia,
lileratura, filozofia, politica. Or e bi-
necunoscut un episod biografic din
viata lui F. Liszt, cind marele muzi-
cian, realizind insuficienta mijloa-
celor de expresie artistica, renunta
pentru o perioadd de timp la ac-
tivitatea scenicd, dedicindu-si intre-
gul timp si resursele studiului lite-
raturii, tratatelor filozofice, religiei.
Aceasta a contribuit, intr-o mdasura
considerabild, la modificarea con-

ceptului interpretativ, a expresiei in-
strumentale ale lui F. Liszt.

Cunostintele multilaterale ar avea
ca scop dezvoltarea si perfectionarea
gindirii muzicale. La aceasta mai
contribuie si unele metode comune
dezvoltdrii unor capacitati muzicale
cum ar fi: analiza stilului interpre-
tativ al marilor muzicieni - inter-
preti; determinarea la auz a succesi-
unilor armonice, compararea redac-
tiilor diferite ale aceleiasi lucrdri; ga-
sirea intonatiilor generale si a ,,pun-
ctelor de reper”, in baza cdrora se
desfasoara gindul muzical; elabora-
rea diferitelor concepte interpreta-
tive (tratarea variata a dramaturgiei
lucrarii).

Sd incercam sd pdtrundem in pro-
funzimea mesajului sonor in una
din capodoperele muzicale ale lui
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Franz Liszt - ,,Consolare N3” in
Des.

Ciclul complet este alcatuit din
sase piese, compuse in 1850 (Franz
Liszt avea in acea perioadad 39 de
ani). Consolarea N3, incredibil de ex-
presiva si poeticd, a fost inspirata
din nocturnul N2, opus 27 de F. Cho-
pin, de asemenea din Consoldrile de
Sainte-Beuve (dedicate lui Victor
Hugo), unul din scriitorii care va
marca profund opera marelui Liszt
(aldturi de G. Sand, A. Musset, V.

Lento placido

Hugo). Dificultatea, in interpretarea
piesei, constd in redarea caracterului
expresiv, piesele date fiind patrunse
de o atmosferd intimad si melanco-
lica. Finetea si transparenta caracte-
rului liric mentin atmosfera calda pe
parcursul intregii lucrdri. Doar cele
patru propozitii contin o lume in-
treagd de impresii, emotii si senti-
mente, o varietate de imagini muzi-
cale, toate acestea ducind la crearea
unei realitati personalizate.
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Aceastd piesa poate fi interpretata
si analizatd asemenea unui poem
literar, dar comprehensiunea ei va fi
diferita la diferiti ascultatori. De
aceea si imaginile muzicale sesizate
in piesd pot fi numeroase. Si deoa-
rece compozitorul gindea in imagini
poetice, sd incercdm sd decodificam
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mesajul dat, de asemenea, printr-o
imagine apropiatd. Una din ele poa-
te fi asemuitd cu deschiderea unei
flori in zorii zilei, la inceput fiind
tainicd si timidd, pentru ca mai apoi
sd devind din ce in ce mai increzuts,
decisiva (sub influenta soarelui, a
ploii etc.), procesul finit producin-
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du-se odatd cu venirea noptii. Una
din dificultdtile majore ale piesei
remarcate este de a mentine acom-
paniamentul din mina stinga leger,
calm si regulat, reproducind ritmul
continuu al vietii (naturii). Figurile
ritmice contribuie activ la redarea
continuitatii, dezvoltarii sonore, in-
dicind pulsul muzicii, si odata cu
aceasta, cel al interpretului creativ
in formarea unui organism unic.
Chiar pauzele si fermatele de la in-
ceputul piesei muzicale (mdsura 1-
3) contin sens lduntric profund care
cere a fi valorificat. Fiecare motiv,
urmat de asfel de pauze, cheama
interpretul la interiorizarea in-
tonatiilor asemenea unui ecou, uni-
ficind creatia compozitorului si sen-
sibilitatea interpretului intr-un sin-
gur proces creativ. In seria de triolete
(maésurele 1-3), nici un sunet nu este
evidentiat in mod deosebit, cu ex-
ceptia primului sunet (re), pentru a
marca nuanta specifica timbrului
corespunzator (catifelat si chihlim-
bariu), creind efectul profunzimii.
Pe de alta parte, melodia din mina
dreaptd este transmisd transparent
si flexibil, gratie acompaniamentu-

lui, care, prin dezvoltarea perma-
nentd, continud gindul muzical sen-
sibil. Din primele sunete degetele
interpretului emana energie magica
si transmite un fior deosebit as-
cultdtorilor activi. Concentrarea
asupra interpretdrii primului sunet
pregateste aparitia melodiei pro-
priu-zise (mdsura 3), prima tenta-
tivd a florii de a se deschide. Acest
sunet se produce la o respiratie re-
gulatd. In masurile 6 si 10 vom ob-
serva o configurare ritmica specifica
alcdtuita din patru saisprezecimi
pentru trioletul din mina stingd,
ritm care initiaza intrebdri. Anume
in astfel de pasagii se va pdstra ten-
siunea pentru a transmite misterul
unui Inceput, unei nasteri, unei apa-
ritii. Acest ritm revine de repetate
ori, dar de cele mai dese cazuri ca
ezitare, neincredere, indoiald etc.
Unele madsuri insa (de ex. in cazul
masurii 9), impun vointa prin apa-
ritia lui mi-bemol care se transforma
in mi-becar. Acelasi lucru se observi
si in mdsura 12 pentru sunetul re. Pe
parcursul piesei, tema se repetd fie
prin note singulare, fie prin octave
(m. 20-26) sau fterte (m. 30-34).
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Intonatia cheie (fa) mentine starea spi-
rituald de un calm pdtrunzator, pe de o
parte, iar, pe de alta - o stare enigma-
ticd, exprimate prin varierea a celor 8
saisprezecimi (m. 22, 26). In masura 28,
prin intermediul unui mf espressivo, se

simte obscuritatea cerului urmatd de
picaturile subrede ale ploii prin cele
doud sunete (sfirsitul masurilor 30-33)
interpretate cu gingdsie asemenea

picdturilor de roua.

Ascendenta registrelor sensibili-
zeazd discursul muzical intuind ca-
racterul de dolcissimo. In masura 41
sesizdm o insistentd evidentd, mar-
catd de poco ritenuto. Tema revine in
masura 45. In misura 47 persistd
tentatia de grabire pentru a admira
o lungd succesiune de triolete. Se
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poate imagina cdderea picdturilor
din ce in ce mai intensa, dar linistita
pind la oprirea ploii. Cadenta din
mina stingd pare sd imite ciclul na-
turii, a vietii, unde totul este pe viu
perceput, unde fiecare moment este
conceput ca irepetabil, unic in sen-
sul sdu. $i in cazul dat armonia joacd



un rol important, mentinind atmos-
fera linistita si pasnicd. $i doar mo-

dulatiile produse invioreaza atmos-
fera generala.

incepind cu masura a 48-57,
asistdm la o renastere a naturii odata
cu octava fa-fa (arpegiato), care va
domina pind la sfirsit prin
accelerarea procesului de inflorire in
masura 56. In sfirsit toate petalele se
deschid una dupa alta, fiecare fiind
reprezentatd de insiruirea saispreze-
cimilor si ultimul, apare in primul
acord din masura 57, ceea ce dez-
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In ce priveste calitatile afectiv -
emotionale, pe care ar trebui sa le
posede un interpret, atunci trebuie
mentionat cd interpretdrile lipsite de
acoperire interioard, formale si nein-
sufletite sint adesea responsabile de
falsa imagine pe care si-o va crea
ascultdtorul despre mesajul com-
ponistic.

Problema pregatirii psihologice a
interpretului pentru evolutia scenica
este una dintre cele mai importante
in arta interpretativd. Unii explica
starea scenicd a interpretului ca ur-
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vdluie micile miracole ale naturii
care nu produc nici un zgomot. Des-
chiderea florii este deplind. Dar,
odatd cu venirea noptii, petalele flo-
rii se inchid treptat, iar in masura 59
se produce imiterea unei voci calde
la ppp. Ritmul incetineste odatd cu
amortirea si adormirea naturii.
Totul se infdtiseaza ca un miraj, de
unde ritenuto si perdendosi.
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mare a particularitatilor siste-mului
nervos si recomandad pentru auto-
trening procedee si exercitii impru-
mutate din psihologia sportivad. As-
tfel de recomandari insd nu sint in-
dreptate spre stimularea imaginatiei
creative, a gindirii muzicale, a crea-
tivitdtii sau a inspiratiei.

Nu exista solutii universale pentru
infruntarea formelor negative ale
emotiilor scenice. In alegerea proce-
deului trebuie tinut cont de specifi-
cul psihicului interpretului. Astfel,
interpretii carora le este dificil sa se
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concentreze asupra sarcinilor artis-
tice ar trebui sd cultive simtul ,ne-
rdbdarii” de a interpreta. Si dacd in-
terpretul e gata sd prezinte ceva in-
teresant, valoros, daca stie cu fer-
mitate cu ce scop a urcat in scend,
toate gindurile si problemele secun-
de devin neesentiale.

Interpretii nesiguri de propriile
abilitati si care au teama unor erori
accidentale trebuie sa stie cd o frazi
muzicald interpretatd inspirat este
mult mai importantd decit erorile
comise. Poti sd gresesti intimpldtor,
dar nu poti sa realizezi rezultate ar-
tistice deosebite.

Interpretii care pierd interesul
pentru concert trebuie sd aiba grija
ca elanul creativ sd apard nemijlocit
inainte de interpretare. Iar inter-
pretilor care au emotii in fata pub-

licului li se recomanda sa simtd, prin
autosugestie, atmosfera psihologi-
cd, emotiva, prezentd in sala de con-
cert si sd incerce sd interpreteze intr-
o astfel de atmosfera.

In concluzie, am putea spune ca
anume elementul creator al interpre-
tarii tine de domeniul hermene-
uticii, anume elementul creator des-
fasoara lumea complexd, pe care
discursul muzical o deschide si o
dezvoltd. De aceea, indiferent de
instruirea muzicald pe care o pri-
meste elevul sau studentul, anume
aspectul creator al interpretarii tre-
buie dezvoltat, contribuind prin
aceasta la altoirea dragostei pentru
muzicd, la cultivarea sensibilitatii la
lumea inconjurdtoare, la aprecierea
criteriilor estetice ale vietii.
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